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CURENTE LITERARE



REPERE

CURENT LITERAR. Nu existd in realitate un fenomen artistic ,,pur”,
avem de-a face doar cu ,tipuri ideale, inexistente practic in starc genuind,
reperabile numai la analiza in retortd” (George Calinescu). Curentul literar
este greu de definit, el desemnand o realitate (cea artistica) de o complexi-
tate uriasd, in continua prefacere $i reasezare, in primul rand recalcitrantd
la etichetari si delimitar stricte, definitive. O definitie ca aceea propusa de
Dictionarul de termeni literari (1976): ,,Miscare literard de o anumitd am-
ploare si duratd; convergentd a unor principii generale de naturd complexa
(artistica, ideologica, filosofica), exprimate in literaturd, care se pot sub-
suma unor viziuni comune intr-o anumita perioada istorica |...]; rezultantd
generala a tendintelor unei epoci”, isi asigurd o doza confortabild de flexi-
bilitate, dar si de inevitabild imprecizie. Oricum, periodizarea, chiar discuta-
bila si controversata, este indispensabild istoriei literare, iar incercarea de a
organiza, de a rindui, de a da nume, specific omeneasca.

,,Curentul literar poate fi definit ca manifestare activa, determinatd de con-
ditiile social-istorice, a scriitorilor trdind cu aproximatie in aceeasi epoca si avand
un crez estetic comun concretizat in operele lor.

Formularea, intr-o lucrare teoreticd, a conceptiei estetice a scriitorilor apar-
tindnd unui curent nu este indispensabild pentru definirea acestuia, Daca Boileau
a precizat principiile Clasicismului in Arta poetica, prefata lmt Victor Hugo la
drama Cromawell, aparutd in 1827, se referd numai la reformele efectuate in ce
priveste teatrul, poezia, principala productie a romanticilor, rdmandnd neteo-
retizatd. Balzac nu si-a expus ideile cu privire la Realism in nicio lucrare doctri-
nara, Le Réalisme a lui Champfleury fiind publicatd abia in 1857, cativa ani dupa
moartea autorului Comediei umane. Programul literar, publicarea unui manifest
nu constituie o conditie suficientd pentru determinarea unei miscari literare.
Numeroase reviste avand un articol-program in fruntea primului numar au ramas
fard ecou in epoca [...].Notiunea de «wniscare literard» are o sferd identicd cu
aceea a conceptului de «curent literar», termenii fiind sinonimi. Expresia «scoala
literard» se referd la inrduririle unor personalititi asupra manifestarilor literare




dintr-0 epocd-Dipecticnoud a lui TituMaiorescu poate 11 considerata o astfel de
scoald, dupd cum Alexandru Vlahula in Lui Eminescu se recunoaste ca discipol al
Luceafdarului.

Trebuie delimitate. de ascmenea, ideile de «curent literar», «societate
literard» si «cenaclu literar». Ultimele doud grupari nu se constituie pe baza unei
conceptii estetice unitare a membrilor. [...] Intre curentele literare nu sunt posibile
delimitéri stabile. In aceeasi epocd pot coexista mai multe miscari, cle se pot
intdlni chiar in opera aceluiasi scriitor. Elementele se intrepitrund generand
fenomene complexe nu ntotdeauna usor de determinat. [...]

O clasificare a tuturor scriitorilor pe miscdri literare este o lucrare dificila si
nu intotdeauna posibild. Adesea ne gasim in situatia de a incadra un scriitor, rind
dupa rand, in difcrite curente literare, dupa cum ne referim la unele sau altele din
aspectele operel sale. Este Creanga clasic sau realist? Delavrancea realist sau
romantic?! Ltichetele lipite conventional pe opera scriitorilor fac dovada ignorarii
complexititii fenomenului literar si contribuie la vulgarizarea notiunilor de teorie
st istorie literard. [...] Permanenta unor structuri de-a lungul istoriei omenirii a
contribuit la considerarca lor ca manifestiri ale spiritului in afara oricirei deter-
mindri temporale. Astfel, rationamentul, cultul excesiv al reformei artistice in ca-
drul celul mar desévarsit bun simt, exprimarea lapidard, sententioasd sunt ctiche-
tate in orice epoca istoricd sub denumirea de clasicism, in timp ce sensibilitatea
acutd. imaginatia in ciutare adesea de lucruri necunoscute. uneori fantastice si
terifiante. violenta pasiunilor. situarea personajclor la antipozii lumii morale (bun
si rdu) sau estetice (frumos si urdt) ete. caracterizeaza spiritul romantic. Nu este
mai putin adevaral cd aceste forme eterne ale psihologiei umane si-au gasit
concretizari distincte in anumite epoci istorice™.

(VIOREL ALECU, Curente literare .., p. 8—11; 93)

VO[] 20 Mult mas apropiatd de adevar este intelegerea curentului literar ca o
unitate de convingeri estetice, expiimata de obicei sub formi de manifeste. Dar si aici
sunt de facut distinctii. Curentul literar nu se reduce numai la un simplu program
estetic. Uneori acesta nici nu existd ca text de baza. Sau, daca exista, legitura dintre
litera sa 1 creatia efectiva nu este nici obligatorie, nici concomitentd. nici méacar
riguroas. In definitiv. ce raport se poate stabili intre Le Réalisme de Champfleury
(1857) si creatia lui Balzac? Mult mai legitimi este lectura Comedier umane in lumina
introducerii pe care 1-0 da autorul insusi, sau a interpretarilor naturaliste ulterioare. [...]
Trebuic facura o deosebire si intre notiunea de program (formuli. scoald) estetic si
aceea de curent. Curentele sunt totdeauna mult mai numeroase decat programele
estetice propriu-zise. fundamentale (clasicism. romantism, baroc, realism), reluate
periodic, in esentd, sub diferite forme. De fapt, adeviratul mobil al manifestului literar
nici nu este ideea estetica (nu o datd confuza), ¢i sentimentul si vointa de expresie a
noutatii [...]
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37In fimetie de aceste, clémente, reduse la proportii reale, esenta notiunii de
curentliterarsse lasa, in cele dinurma, surprinsa. Ea presupune, mai presus de orice,
orientarca unel miscari, directia de inaintare si dezvoltare a unor idei si forme
literare. Curentul literar implica in mod necesar o finalitate, un sens, ca principiu de
unificare §1 convergentd, parcurgerea intr-o ordine inevitabild, impusd de insasi
logica intrinsecd a miscarii, a unor puncte si etape succesive. pana la deplina

consumare a energiei initiale.”
(ADRIAN MARINO, Dicfionar de idei literare, p. 483-504)

Asadar, curentul literar este un complex de insusiri ideatice, de insusiri ale
lumii reprezentate $1 de insusiri ale speciel, compozitiei si limbajului. Particula-
ritatea sa, irepetabilitatea, nu rezida. de obicei, in difenitele elemente, pentru cd
acestea pot f1 gasite si in curentele literare mai timpurii si in cele paralele, ¢i In
mtensitatea cantitativa a acestor insusiri §i in structura intregului pe care il
formeaza [...] De aici se impune definitia potrivit carela curentul literar este un
produs modelat structural sau, poate, - dacd ne permitem sd propunem un astfel
de termen — el are un caracler structuroidal [...] Curentul literar este o constructie
cu caracter tipologic. O asemenea expresie semnificd o anumitd idealizare a
faptelor hiterare empirice pe care le conline un asemenea curent literar dat: nu
existd operd singulard care sa exemplifice toate insusirile unw curent literar si
numai nsusirile lui [...] Curentul literar este. totodatd, o constructie dinamica:
componentele ei sunt, de reguld, evolutive, partial-alternative ...”

(H. MARKIEWICZ, Conceptele stiintei literaturii, p. 219-220:
trad. C. Geambasu)

. Totusi originea pestritd a ctichetclor noastre obisnuite este cam decon-
certantd. Reforma isi are originca in istoria ecleziasticd; umanismul, in istoria
culturii; Renasterea, in istoria artei; Commonwealth-ul s1 Restauratia sunt
derivate de la evenimente politice precise. Termenul de secolul al XVIII-lea este
un vechi termen cronologic care a preluat unele dintre functiile termenilor literari
augustan si neoclasic. Preromantism si romantism sunt in primwul rand termeni
literari, in timp ce victorian, edwardian si georgian sunt legati de domniile
suveranilor. [...] In apararea acestui talmes-balmes de termeni putem, desigur,
spune cd istoria insdsi a provocat aceastd aparentd confuzie; ca, in calitatca
noastra de istorici literari, trebuie sd tinem seama, in primul rand, de ideile,
conceptiile. programele si denumirile folosite de scriitorit Tnsisi, multumindu-ne
s& acceptam propriile lor Impartiri. [...] Principalele perioade ale istoriei literare
moderne au facut obiectul unor internunabile discutii. Termenii de renastere,
clasicism, romantism, simbolism si, mai recent, cel de baroc au fost definiti, rede-
finiti, controversati [...] Dar concluzia pe care o trag scepticii, $1 anume concluzia ca
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problema se -euvine abandonatd, este la-fcl de eronati, deoarece mnotiunea de
pericada este. desigur, unul din principalele instrumente ale cunoasterii istorice”.
(R.WELLEK, A, WARREN, Teoria literaturii, p. 350-353; trad. Rodica Tinis)

..Dupd cum se stie, problema «traditionald» a culturii roméane a fost de-a lungul
secolelor XIX-XX relardarca fata de marile culturi europene occidentale. Din acest
punct de vedere, proiectul pasoptist n-a fost altceva decat un efort de recuperare a
decalajului, Junimismul l-a continuat. In modemism, Lovinescu l-a congtientizat,
l-a teoretizat si. sustinut de o intreagd miscare literard. l-a vizut dand rezultate.
«Sincronizatd» n-a ramas — insa — literatura roména postbelica din cauza episodului
proletcultist s1— in genere — regimului comunist, care a oprit evolutia si a dat ceasul
culnnit din now inapoi. O noud sincronizare se va produce abia in anii ‘80 — 90, odata
cu aparitia unui postmodernism romanesc. [...] In ciuda unor decalaje, perturbari.
dinteri usor tardive, literatura noastra s-a conectat Indeajuns de concludent la
ultimele doud mari curente literare §i culturale europene st euro-americane,
modernismul si postmodernismul. Tn schimb, precedentele doud, clasicismul si
antismul, sunt ilustrate la noi foarte atipic, cu mari intirzieri $i in amestecuri
care fac corespondentele dificil de descris si de sustinut, Fird a intra aici in alte
dewhii. voi spune doar cd, din perspectiva raportdrii la periodizarea standard a
culrurilor occidentale, cele doud secole de literaturd romand institutionalizata au
stziut distinet: in secolul XIX curentele noastre literare au profiluri specifice,
descriptibile in functic de curentele europene premoderne, dar ireductibile la ele, in
ump ce in secolul XX se produce alinierea, conceptele generale devenind si la noi
operationale, desi intruziunile politicului in metabolismul cultural vor produce in
jumatatea a doua a secolului perturbatii grave.

Din perspectiva postmoderna, utilizind conceptul integrator al moder-
musmului §1 aplicand acecasi retetd si celorlalte structuri mari de periodizare (ceea
ce elimind din discutie mici formule precum «preromantismuly, «postpasop-
tsmuly, «posgjunimismuly», care trebuie integrate structurilor mari), sirul curen-
telor literare romanesti ar fi urmatorul: pasoptism — junimism — modernism —
proletcultism — neomodernism — postmodernisni. [ata-le descrise foarte pe scurt.

Eclectice, primele doud, curentul pasoptist (circa 1830, cu unele antecedente —
curea 1860 — 64) si curentul junimist (circa 1864 — circa 1880-90, cu prelungiri
uiterioare), sunt combinatii de clasicism si romantism. Active la scara restrinsi a
unor mici grupuri de elita intelectuala i artisticd, intr-o literaturd aflata inca la ince-
puiurile el institutionalizate, améandoud, pasoptismul si junimismul, au fost indea-
juns de omogene, reusind sa concilieze elemente de tipologie culturala diferite pana
la ncongruenta de principiv. Nici unul. nici celalalt n-au inregistrat modele

secvente diferite, grupari, tendinte distincte.

Curentul modernist (circa 1890-1900, cu unele anticipari macedonskiene —
I847) apare pe o piatd culturald in spectaculoasa expansiune, populati de un




numar din ce.in ce mai marende institutii culturale, reviste, edituri. grupuri,
cercuri literare s;a.m.d., st — in-consecintd = de mereu mai numerosi autori. Drept
care apar §i «specializari», diferentieri de orientare care, sub umbrela mare a
curentulul modernist aflat «la putere», produc o pluralitate de formule, de modele
literare si culturale, unele doar n atingere timida cu modernitatea, ca o parte dintre
traditionalismele epocii, in spetd sdmanatorismul, poporanismul sau gandirismul /
ortodoxismul, altele moderne intr-o masurd mai consistentd. precum traditionalis-
mele generice, neangajate ideologic, altele — in sfarsit — aflate la extrema radicald a
modernititii: avangardele. Tot aici intrd si «criterionismul», cu melanjul de trésaturi
moderne foarte degajat-europene, prospective, si trisdturi nationaliste indirjite,
retrospective. «Tanara generatie» a anilor ‘30 a adoptat — pe de o parte — poza unei
vocatii filosofice, spirituale, metafizice, intr-un anumit stil occidental elitist din
¢pocd, subtil atins de snobisme culturale, combinat cu pretentii de «experien-
tialismy, de scufundare in triirea autenticd; si — pe de altd parte — a practicat un
etnicism mesianic, antidemocratic. antiparlamentar, finalmente prolegionar. Cu alte
calificative: un modernism contorsionat, impur, deviant,

Proletcultismul (1948-circa 1960-65) intrerupe firul evolutiei si revine in
mod artificial la omogenitate: in perioada comunismului dur, de tip stalinist, nu se
admit diversitatile, pluralismele, dizidentele. [...] Tipologic. arta de propaganda a
perioadei revine la o combinatie foarte rigid formalizatd de clasicism si roman-
tism, cu frecvente stilizar folclorice si cu unele rapeluri la sdmandtorism.

Dupa proletcultism, «reintoarcerca la estetic» permite reinnodarca firului de
evolutie printr-o epocd atipicd de neomodernism (circa 1960 — 65 — circa 1980). cu
prelungiri pana astdzi. in contratimp cu treptata aparitie si impunere a postmoder-
nismului pe pietele culturale curo-americane, la noi sunt redescoperite si reluate
practic toate limbajele modernismului precomunist, duse abia acum pana la ultimele
consecinte, pand la «epuizarea» lor. Apar din nou grupdri si formule diverse, de la
baladismul Cercului literar de la Sibiu, recuperat din finalul modernismului preco-
munist, la «echinoxismul» clujean al anilor *70. Pentru ca, de aproximativ doud
decenii, curentul postmodern (de la circa 1980, cu antecedente izolate incepénd din
a doua parte a anilor ‘60 — i continud) si resincronizeze literatura romand cu cele
occidentale, anticipand si apoi insotind prin filosofia sa pluralistd iesirea de sub
regimul comunist si trecerea la democratia actuala. Modelele literare si culturale
subsecvente raman de identificat in diversitatea programaticd a postmodernitatit.

In aceasta periodizare pe curente literare, rolul modernismului integrator ¢
esential: el impune retrospectiv interpretarea curentelor secolului XIX ca formule
presincroniste si oferd baza conceptuald de definire a curentului postmodern...”

(ION BOGDAN LEFTER, Recapitularea moderniiafit.
Pentru o noua istorie a literaturti romdne, 2000)
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ABSTRACTIONISM; ARTAABSTRACTA (lat. abstrahere — ,,a scoa-
te din”, ,,a deturna”, ,.a devia”). Denumire revendicata de o serie de ten-
dinte, grupdri, creatii din arta contemporand, din 1970 incoace. Reactie
polemica la academism $i naturalism, arta abstractd mizeaza pe indepir-
tarea imaginii artistice (plastice, in primul rand) de la elementele vizibile,
de la datele lumii obiectuale, concrete, si inlocuirea lor cu un joc abstract
(tvit dintr-un impuls liric, de sorginte romanticd, la inceput, devenind tot
mal construit, mai riguros ,,matematic”, mai térziu) de pete de culoare,
linii, volume, semne exprimand geometric, conceptual, esentializat,
ratiunea §i sensibilitatea umana. Memoria publica retine, ca anecdota
semnificativid, o intamplare povestita de Kandinsky in 1913: intorcandu-se
in atelierul sdu, dupa o sedintd prelungita de picturd in plain-air, este
fermecat de un tablou necunoscut — o imbinare stranie de pete de culoare.
Descopera curand cd e un vechi tablou figurativ pe care-1 rasturnase din
greseald. Asa 1 s-ar fi revelat puterca de sugestie si forta expresiva a
culorilor si liniilor pure, non-figurative. Intelectualizarea imaginii, incifra-
rea. recursul la abstract caracterizeazd si manifestarile literare ale artei
abstracte (Vezi ermetismul), cu precizarea cd pretuirea simbolurilor pure,
grele de Intelesuri, deschise, isi are radacinile In romantism si este domi-
nantd in simbolism, expresionism, avangardism, cu nuante speciale.

.Distinctia dintre continut $i forma, semnalatd de esteticile secolului al
XVll-lea, s1 mal apoi autonomia crescandd a formei de-a lungul secolului al
XIX-lea s-au numdrat printre conditiile carc au facut posibil abstractionismul.
Prin el. forma se elibereaza in sfarsit de continut, ea devine propriul siu continut
sau. mai bine zis, bariera dintre forma §i continut dispare.”™

(ANTOINE COMPAGNON, Cele cinci paradoxuri ale
modernitatii, p. 86, trad. Rodica Baconsky)

ACADEMISM (fr. academisme, din lat. academicos = ,care apartine
scolii academice™). In sensul comun al termenului, inseamnd imitarea
lipsitd de originalitate a modelelor estetice oficializate, la moda. Termenul
este preluat din domeniul artelor plastice: din punctul de vedere al
impresionistilor, erau academiste tablourile care respectau la modul ingust
traditia; apel la forme invechite de artd. Academismul numeste, prin
extensie, orice tendintd artistica lipsita de vigoare si expresivitate, con-
formistd, supusa rutinei, neindriznind innoiri.
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AVANGARDA; AVANGARDISM' (fr. avani-garde, termen militar
denmumind ~detasamentul care exploreazd terenul necunoscut pentru a
orecati inaintarea grosului trupei). In literaturd, defineste o directic
complexd, manifestatd mai ales in primele decenii ale secolului XX si
saracterizatd prin spiritul de fronda, prin negarea violentd a formelor de
artd consacrate, prin proclamarea ostentativd a noului. Termenul de
avangarda se afld In raport de sinonimie cu cel de modernism, n
varantele extreme ale acestuia: futurism, expresionism, dadaism, cubism,
iregralism, suprarealism etc. Miscarile de avangarda ilustreaza o stare de
crizd prin acte anarhice si revolte spectaculoase. Manifestele—program
sunt adesea mai interesante si mai importante prin efectele lor decat
operele propriu-zise. Actiune de soc, frenctica, anarhicd, indraznet-
novatoare, avangarda are functie regeneratoare si deschizatoare de drum.
In literatura romana, se poate vorbi despre un avangardism activ mai ales
mtre anit 1923 si 1932 prin intermediul unor reviste precum: Con-
iimporanul, Punct, Integral, unu, Urmuz, Alge. Precursor al avangar-
dismului poate fi socotit Urmuz care, prin prozele sale insolite, unice,
anunta absurdul suprarealist.

.Singur ntre atitea cuvinte straine, poctul nu se mai regaseste decit in sine.
Lumea se stinge treptat in jurul sdu, pentru a lasa si transpard marile lampi
interioarc. Obsesia sa majord se vede a fi aceea a autenticitatii, in intelesul ei de
participare la existentd. de comunicare organicd cu existentul. Ea e deopotriva
caracteristica intregii literaturi mai noi, care, cum notcazd Tudor Vianu, preferd
operel statice si conventionale, «domeniul plin de viatd al miscarilor care au
produs-o», adicd documentul. reflexul imediat al unui proces al devenirii, la fel de
insemnat in toate momentele desfasurarii sale (T. Vianu. Criza ideii de arta in
literatura, in Figuri si forme literare). Miscarea de avangarda duce la extrem
aceastd idee, pretinzand un transfer neintrerupt de viatd catre cuvant, pana ce
acesta devine egal cu viata, curgdnd §i descompundndu-se odatd cu ca. Mai
mmainte de a putea si realizeze un astfel de transfer, poetul traieste insd acest
sentiment de continud insatisfactie in fata limbajului, niciodata fidel zvacnetului
vital. Cuvintele sunt un obstacol ce trebuie invins si supus — si dadaismul n-a
facut altceva decat si elibereze dintr-o datd nemultumirea surda adunatd in epoci
de literaturd cuminte si sufocantd. Mereu in aceeas: situatic fara iesire, poetul se
sunte intotdeauna de cealaltd parte a vietil, cu lumea lui de umbre ale lumii, in
nmp ce, aldturi si de neatins, se desfisoard marcle cosmos viu, materia infinitd si
nemuritoare. El se descopera ca simplu colectionar de imagini. Numind un obiect
sau evocandu-l in planul imaginatiei, nu poatec Inldtura totusi sentimentul
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absentel. gandul ca ceca ce stapaneste,nu-este decat un palid reflex al lumii si
vietil sale, prezent o clipd in «ereierul — oglinda», destrimandu-se apoi intr-un
intuneric compact. Marea lui nemul{umire este de a se simti un vesnic deposedat
— de unde si nazuinta patimasa de a reintra in drepturile de stapan al cosmosului.
Ceea ce va cauta deci in primul rénd va fi cel putin realizarea unei simultaneitati a
poeziel cu trdirca. «La pensée se fait dans la bouche» — maxima lui Tristan Tzara,
poezia-ecran si poetul-aparat Morse in constructivism, precum si conditia auto-
matismului psihic pur in suprarealism, ce reduce poetul la aceeasi situatie de
«aparat inregistrator» sunt citeva expresii caracteristice ale acestei cautari. Intr-un
fel sau altul, poezia trebuia sd se transforme Intr-un fidel reportaj al eveni-
mentelor interioare, surprinse in miscare, inainte de a se cristaliza, de a se fixa
intr-o formula. Ea nu se va putea limita la a povesti miscarea, la a face o searbada
dare de seama, ci va vrea sd o contind si sa fie continuta de ea.

Dar pentru ca o astfel de schimbare sia se producd, a fost necesard §i
transformarea unghiului de vedere traditional fatd de cuvinte. Parcd vrand sa
compenseze Instrainarea dintre sine si limbaj, poetul ii acordd puteri secrete,
facand din el un corespondent al realului — «cuvantul talisman». Imaginea poctica
a putut fi astfel definitd ca o «formd magicd a principiului identitatiin
(P. Guéguen, apud M. Raymond, De Baudelaire au surréalisme), ea nu mai
invaluie acel neant despre care vorbea J.P. Sartre, ci se umple dintr-o datd de
realitate si, odata cu ea, Insdgi poezia devine o lume, un cosmos constituit ca
atare. care poate fi transformat in numele transformarii lumii si al propriei fiinte.
Revoltat impotriva unei realitati restrictive pand la imobilitate, poetul nu-$i mai
exprima aceastd revoltd in propozitii indiferente, neatinse ele insele de o mare
tulburare. ci, pastrand tot timpul viu gandul unei identititi structurale intre cele
doud parti, actioneaza in limbaj, ca si cum ar actiona in real. Vrind sd se
elibereze. el elibereazd cuvintele din catusele gramaticii si logicii {(«cuvintele in
libertate»), refuzdnd lumea — respinge poemele (céci dacd «cele mai mari greseli
sunt poemele care s-au scrisy», inseamnd ca totul era o imensa greseald); hotarand
i ¢ de realizat o reunificare pe alte temeiuri a universului, poetul cauta intalnirile
inedite si revelatoare ale acelorasi cuvinte, pentru a se constitui in realitati. El nu
mai actioneaza prin cuvant, c¢i in cuvant. Din mijlocul cuvintelor, acest nou
demiurg, spune lumi. In prima zi a facut citeva imagini, in a doua zi iar, si tot asa
in a treia §i In celelalte. Fard repaos. el creeaza imagini pe care le aseaza in jurul
sdu. pe orbitele unui cosmos intim. Mereu de la inceput, mereu de la «tabula
rasa», parca pentru a se asigura ca e singur si singurul. El este insa demiurgul —
Sisif. cact fiecare noud ascensiune trebuie sa fie urmata inexorabil de o noua
pribusire, de sine Insusi provocata, caci se teme sa raménd prea multd vreme pe
indltimi. $ide fapt, indiferent de loc, el se teme sd raména; vietii cterne 1i prefera
sxistenta in efemer. Gandul ¢a poate sd creeze 11 este suficient: creatia este insa o
rete pentru el, pentru cd singur stic sd vadad cantitatea de moarte pe care o




[..]Asa cum e, poetul'nu mai poate {i firesc: pentru a ajunge la «planul
arars al unel naivitati st puritdti nccesare, trebule s se nege intr-un fel ca
iividualitate. Obiectivitatea futurista, refuzul afectului la constructivisti, «dere-
>4 voitd a tuturor simturilor» cultivata de suprarealisti vorbesc despre aceeasi
satie categoricd. [...] Dar pentru ca ceea ce ramane sunt totusi poemele, intre-
derea avangardista atit de tematoare de istoric a trebuit sa i se supund, fiind
adecatd tocmai pentru ceea ce n-ar fi vrut. Se observd atunci cd aportul sau
remarcabil a fost de a da mai ales un semnal de alarma, in acele manifeste incen-
diare. In care, dincolo de teribilism si excentricititi, se poate ghici o sete de mati
v 81 0 intransigenta care n-a fost a multora. Céci adevaratii avangardisti — ade-
a2l poeti avangardisti — au trdit aproape exclusiv pentru poezie. llarie
Voronca. Stephan Roll. Geo Bogza, Sasa Pand, Gellu Naum sau V. Teodorescu —
dintre cel mai atasati miscdrii — au avut aceastd credin(a. Dacd poemele lor nu pot
“mane decét in parte e poate pentru cd au negat prea mult: au refuzat sa se
ncadreze evidentei ca nu putem trdi decat intr-o forma. Avangarda a facut §j mai
clard, prin excesele ei, insuficienta haosului, necesitatea unei ordini, a unui
cchilibru in dezechilibruy. Invatatura ei cea mai insemnata este eterna nemultu-
mire a poetului impotriva nemiscdrii, a unei morti la panda in limitele fiintel. [...]

Experimentald prin insési conditia el, avangarda cautd mereu $i pretutindent
noul. dar in forme mult distantate de posibilitatile existente la un moment dat,
are par, §i sunt pentru acel moment, excesive. «Grosul trupei» — spune Eugen
lonescu — o ajunge, incetul cu incetul, din urma, ca s-o depaseascd apoi. Trebuie
precizat insd cd acel «gros al trupei», traditia ce-si urmeaza drumul evolutiv, nu
repetd niciodalda experienta avangardei, n-o preia niciodatd integral, ci invata
numai de la ea, inlaturdnd excesele si coaguland sugestiile in opere durabile. Si
ceca ce invatd periodic de la avangardd e o noud libertate: se afld c¢d actul
destructiv poate fi sdvarsit, si aceasta constiintd e o sursd de not forte creatoare.
Avangarda e astfel o fazd de experiente, de necesard efervescenta, o inevitabild
mlburare a unui univers amenintat cu stagnarea. Ei 1i sunt strdine, In general,
cristalizdrile, structurile definite. Actiunea avangardistd ar putea fi comparatd cu
un proces de reactic chimicad. Ea e analogd fazei de distrugere a celor doud
elemente ce se combina, timpului de efervescentd in care vechile structuri sunt
negate sl se pregitesc altele noi: dar se pregitesc numai, se cautd. Cand etapa
nedecisa s-a terminat, cand rezultatul cristalin, clar, poate fi catalogat ca atare, nu
mai existd decit posibilitatea altei distrugeri, a altei reacti.

Sfarsitul avangardei e similar. Ea trdieste $i se complace in provizorat: cand
operele se constituie ca structuri inchegate, se observa ca de fapt traditia a crescut
fird grave intreruperi, furtunile avangardiste trec in umbra, incorporate umnel
evolutii. Se vorbeste, de aceea, despre scriitori de avangarda, dar mai ales despre
faze si opere de avangardd in activitatea unui scriitor cumintit apoi, prin aderenta
la o formula pozitiva™.

(ION POP. Avangardismul poetic romdnesc, p. 13-14)
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LSAvangarda literard romancasca se-manifesta destul de unitar, fie ca forme de
expresie, fie ca manifeste estetice; chiar dacd sc pot depista cronologic mai mulle
tendinte, acestea polarizeaza intr-un efort comun de sinteza, ce va fi rezumat in
termenul de integralism™.[...] ..Se poate accepta termenul de avangardism
prudent” [...] ,.Caracterul preponderent afirmativ este ilustrat cel mai exact de
revista Integral, care va fi o sinleza culturald a esentel avangardismului
romanesc” [...] .influentele extreme (Marinetti, Breton) sunt mereu substituite cu
modele autohtone (Urmuz, Tzara, Briancusi, Arghezi, Barbu) intr-o dialectica
tipicd pentru spiritul culturii roméne care dovedeste pondere si echilibru,
asimiland si sintetizand tendintele cele mai disjuncte” [...] ..Majoritatea
reprezentantilor avangardismului romanesc sunt preocupati mai mult de innoirea
posibilititilor expresive, inclindnd mai degraba spre experimentalism.”

(MARIN MINCU, Avangarda literara romaneasca. De la Urmuz la Paul Celan, 2006)

.,Dar, asa cum poezia traditionalistd devine deseori tratarea ilustrativd a unei
ideologii, si cea avangardistd ajunge s fie simpla pastisd. Numai ¢a prima continua si
existe astfel cu incapitanare, pe cand cealalta se autodesfiinteazi. Notele comune sunt
mult mai multe decit s-ar crede si traditionalismul si avangarda ajung s fie, dacd nu
sunt din start, manifestarile unei dimensiuni culturale, textul literar devenind un
simplu auxiliar, un mijloc. Oricum, pentru ambele, programele si discutia despre
literaturd sunt mai importante decat literatura ca atare. Ambele duc rizboale impotriva
estetismului, a suprematiei eului, a artei gratuite. Strigatul belicos al lui Vinea, «Jos
arta cdcl s-a prostituat!», mai sund si azi strident. Pentru Tzara, literatura este «un
dosar de imbecilitate umané pentru orientarea profesorilor in viitor». Hazardul, visul,
intoarcerea la «misticismul» romanticilor sunt caracteristice atat avangardei, cat si
traditionalismului. Céile doar sunt diferite. Cum s-a spus, pentru Tzara activitatea
poeticd nu se justifica decit in masura in care, «mobilizand facultdtile irationale ale
spiritului, ea ii apare nu ca un exercitiu literar [...], ci ca o functic specificd a
spiritului», ca o forma a gandirii integrale, sa-i spunem, in limbajul avangardist al
celor trel autori ai Manifestului Crinului Alb de la ,,Gandirea”, completitudinare.
Pentru Tzara, activitatea poeticd e o experientd rituald, chiar misticd, mobilizand —
cum spune acelagi Viorel Stefanescu — facultati ale spiritulul cenzurate de mentalitatea
logicii obisnuite. El cauta, in fond, intoarcerea in mentalitatea omului arhaic. El crede,
la urma urmelor, ¢ G. Vico avea dreptate i ¢d poczia e intoarcere la copilaria
omenirii. Asadar, antirationalismul, aspiratia spre integralitate, furia impotriva cului, a
literaturil. a estetismului, iata tot atdtea puncte comune, pe care in perioada interbelica
nu le-au vazut...combatantii. Des s-au infruntat in anii dintre rizboaie avangardistii si
traditionalistii de la ,,Gandirea”, desi azi e par sd-si stringd mana. Sa fi intuit
Calinescu acest lucru atunci cind titreaza «misticismul cautat si deliberat» al poetilor
de la ,Jlconar”, traditionalisti de tip gandirist prin excelentd, drept «suprarealism

18




covinean»? Nu e vorba: ironiae evidentd, dar ea porneste de la contrariile care se
~1fanda.”
{(MIRCEA A. DIACONU, Poezia de la ,, Gandirea ”, 1997)

BAROC (fr. harogue, portughezd barroco = , perld neregulata, neslefuita™).
Dominantd istorica a Europel occidentale intre 1580 si 1750, stilul haroc s-a
nascut prin opozitie la Renasterea clasicd si a fost popularizat de iezuitii
Contrareformei. In secolele XVI — XVII. cuvantul baroc are sensul de
~extravagant, bizar, absurd”, de o pedanterie ,,grotescd” si o ,ciuditenie
socantd”™. In 1740, este folosit pentru a descrie arhitectura de decadentd a
Henastern tarzil caracterizatd prin planuri grandioase, ornamentatii greoi-
oxuberante, triumf al liniel curbe. Pana catre finele secolului XIX isi
pastreaza Intelesul de ,,absurd” si ,.grotesc™. Tacob Burckhardt 11 reabiliteaza
atilizandu-l ca termen cu semnificatie stilisticd (1855). Ca si categorie
estetica eternd., barocul denumeste sfarsitul perioadelor clasice, echilibrate,
s1 se manifestd prin fantezie dezlantuita, exaltare, respingere a regulilor,
cultivare a hiperbolei si antitezel, gust pentru fantastic, fervoare, pitoresc,
gust al pateticului gi al decorativului. Sunt indeobste considerati ca apar-
inénd stilului baroc scriitori precum Shakespeare (partial), Michelangelo
(in sonete), Cervantes, Lope de Vega, Tasso, Gongora (Vezi gongorism),
1ar la noi, lon Budai-Deleanu.

-Multd vreme au fost considerati iregulari sau intirziati toti scriitorii care, in
rima jumdtate a secolului al XVII-lea. au ramas striini de elaborarea idealului
clasic. Exista tendinta de a-i trata cu oarecare dispret si de a socoti ¢d sunt lipsiti de
gust. Dar critica secolului XX a remarcat cdteva trasaturi ale unei estetici comune la
zcesti independenti, In ciuda diversitatii lor. S-a extins atunci asupra literaturii
notiunca de baroe, rezervata pand aici arhitecturii si artelor plastice. Acest gust
baroc, complex si multiform, nu e, de altminteri, usor de definit decét prin opozitie
la gustul clasic. Barocul se caracterizeazi printr-o cxuberanti a imaginatiei si a
stlulur formand un contrast frapant cu ratiunea si ordinea strictd, clasica. Coloanei
résucite (,,torse™) a arhitecturii baroce ii corespund in poezie inlanfuiri de imagini
derutante la prima vedere fiindcd urmeazd linia dreaptd a logicii. Barocul e
efervescenta lirismului liber, a 1maginilor stralucitoare, uneori ciutate, triumful
contrastului Intre o gandire subtild si notatii violent realiste™.

(A. LAGARDE; L. MICHARD, XV/I[€ siécle, p.12;
trad. Irina Petras)
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